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NEUE MUSIK KOLN

=s BASIS - BOTSCHAFT

LIEBE LESERINNEN UND LESER,

die Attraktivitat eines Standortes
lasst sich auch daran messen,
inwieweit es gelingt, den kiinstleri-
schen Nachwuchs, die jungen Wilden,
vor Ort zu halten oder sogar anzu-
locken. Hier hat Kéln auf dem Feld der
Neuen Musik in letzter Zeit einigen
Boden gut gemacht, nicht zuletzt
durch eine wiedererstarkte Hoch-
schule flr Musik und Tanz und auch

— dies sagen wir nicht ohne Stolz —
durch den Rahmen eines Netzwerks
ON - Neue Musik Kéln, in dem sich
zahlreiche Moglichkeiten fir span-
nende Projekte und Kooperationen
gerade auch fiir die Neuen geboten
haben und noch immer bieten.

In dieser Ausgabe unseres Maga-
zins moéchten wir lhnen einige der
jungeren Komponisten und Ensemb-
les vorstellen, die sich in Kéln ge-
grindet und bewusst fur das Wirken
und Arbeiten hier vor Ort entschieden
haben. Unser Titelbild zeigt den
Komponisten Rodrigo Lépez-Klingen-
fuB3, der das Ensemble gRoBA
mit-begriindet hat, welches darauf
spezialisiert ist, die Konventionen
des Konzertbetriebs zu durchbrechen
und zeitgendssische Musik ,,nach
drauBen® zu tragen.

Auch die lGbrigen hier vorgestellten
jungen Kinstler stehen fiir eine

neue Aufbruchsstimmung, fiir einen
Forschergeist und das Interesse

an neuen Formen und spannenden
musikalischen Schnittstellen. Die hier
abgedruckte Liste der Portraits

ist sicher nicht vollsténdig, gibt aber
einen guten Eindruck von der neuen
kreativen Szene, auf die Koln stolz
sein sollte. Diese Szene stellt sich

in einer Veranstaltung der Kélner
Gesellschaft fiir Neue Musik am
02.09.2011 vor (siehe Seite 08). Einige
der Musiker treten bei unseren
Konzerten mit Schlisselwerken der
Neuen Musik im September und
Oktober in Erscheinung; eine Reihe,
die sich langst als Spielwiese fir
junge Musiker in Kéln etabliert hat.
Auch hier verweisen wir auf den
Veranstaltungskalender im Heft.
Nicht zuletzt gibt es am 14. Septem-
ber 2011 die Urauffiihrung der jungen
Komponistin Eiko Tsukamoto zum 25-
jahrigen Jubilaum der Kélner Phil-
harmonie zu erleben, gespielt vom
Mahler Chamber Orchestra.

Weitere H6hepunkte der ON-Veran-
staltungen im Frihherbst sind sicher
die Konzerte und Aktionen im Kon-
text des Kirchenmusikfestivals, die
das Regionalkantorat veranstaltet.
Hier sind zu nennen die Konzertreihe,
in der das Orgelwerk von Jehan Alain
vorgestellt wird und das interkulturel-
le Konzert mit Beteiligung von Laien-
musikern zur Eréffnung der neuen
Zentralmoschee in Kdln.

ON - Neue Musik Koln wird gefordert durch das Netzwerk Neue Musik sowie
durch die Stadt Kln und die RheinEnergieStiftung Kultur.
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Zum Thema ,Nachwuchs*“ passen
auch die beiden grofien Work-

shops in unserem Curriculum fir die
Musikvermittler der Zukunft.

Mit ,,Neue Musik fiir Klassikmuffel®
werden Argumentationshilfen fur
echte Uberzeugungsarbeit geben.
Und mit dem Workshop ,Neue Musik
im Kinderradio® soll ein thematisches
Programm von und fir Kinder entste-
hen — mehr ,Nachwuchs” geht nicht!
Apropos Radio: In unserer Serie mit
Interviews berichtet dieses Mal der
Kopf der Einstlirzenden Neubauten,
Blixa Bargeld, von seinen ersten
Begegnungen mit der Neuen Musik.
Fur ihn spielte das Radio eine maf-
gebliche Rolle. Und schlief3lich héalt
der zweimalige Karl-Sczuka-Preis-
trager Asmus Tietchens in seiner
Kolumne einige (augenzwinkernde)
Ratschlage flir den Nachwuchs der
elektro-akustischen Musik bereit.
Seiner Meinung nach braucht es vor
allem offene Ohren, Enthusiasmus
gegenlber dem Material und eine
kinstlerische Strategie. Alles das hat
die junge Kdlner Szene bereits.
Glick auf!

TILL KNIOLA

ENSEMBLE
GARAGE

WANN GEGRUNDET?

2009

WARUM GEGRUNDET?

Als Plattform fur Musiker, junge Komponisten und Kinstler
zur Aufflihrung von Werken der jungen Generation in Form von
»inszenierten Konzerten“.

FESTE BESETZUNG?

Liz Hirst (Fl6te, Piccolo-Fl., Bass-Fl., Subkontrabass-FL.),
Nils Kohler (Klarinette, Es-Klarinette, Bassklarinette),

Frank Riedel (Bariton-Saxophon, Alt-Sax., Sopran-Sax.),

Till Kiinkler (Posaune), Ralf Kurley (Schlagwerk), Viktoria
Kaunzner/Maximilian Haft (Violine), Annegret Mayer-Linden-
berg (Viola, Viola d‘amore), Eva Boesch (Violoncello), Mariano
Chiacchiarini (Dirigent)

ALTERSDURCHSCHNITT?

28 Jahre

WARUM IN KOLN?

Wir haben uns an der Musikhochschule gefunden und bleiben
hier, weil in Kéln alles méglich ist!

WAS PASSIERT MOMENTAN? WORAN ARBEITET IHR GERADE?
Vorbereitungen fir die Herbst-Saison, vor allem fiir das
Elektro/Perfomance-Konzert in der reiheM und unser Konzert
in Paris.

TYPISCHE ARBEITSWEISEN?
KUNSTLERISCHE/PROGRAMMATISCHE ANLIEGEN?

- Zusammenarbeit mit anderen Kinstlern

verschiedener Sparten (z.B. Schauspieler, Videokiinstler) und
unterschiedlichen Komponisten

- Konzeptkonzerte mit inszenierter Gesamtdramaturgie (wilde
Ablaufplane, die extra geprobt werden)

- Einbezug von Video, Performance, Elektronik oder musikthe-
atralischen Szenen

LIEBLINGSWERK DES ENSEMBLES?

Zum Glick hat jeder ein anderes!

BISHERIGER KONZERTHOHEPUNKT?

Fiir uns sind alle Konzerte H6hepunkte! Fir uns spielt der
Rahmen dabei keine Rolle, wir versuchen einfach immer,
unsere Visionen von Qualitat und Konzept zu realisieren.

www.ensemble-garage.de

WANN GEGRUNDET?

2007

WARUM GEGRUNDET?

Wir haben uns bei der Ensemble Modern Akademie in
Frankfurt kennengelernt und musikalisch hat es gefunkt.
Seitdem fiihren wir neue und alte Avantgarde auf.

FESTE BESETZUNG?

Richard Haynes (Klarinette), Sabine Akiko Ahrendt (Violine),
Reto Staub (Klavier), Jan-Filip Tupa (Violoncello)
ALTERSDURCHSCHNITT?

30,5 Jahre

WARUM IN KOLN?

Zwei von uns vieren wohnen in und um Kéln und es gibt
eine gute Verkehrsanbindung in die Schweiz (Reto) und nach
Australien (Richard). AuBerdem meinen wir: Die aktuelle
Kunstszene in Kéln ist ein westdeutscher Kontrapunkt zu
Berlin. Dezentralisierung!

WAS PASSIERT MOMENTAN? WORAN ARBEITET IHR GERADE?
Kurzlich Konzerte in Brno (Feldman, Srnka, Graham,
Donatoni, B. A. Zimmermann, Carter und Holliger) und Kéln
(Berg, Boulez, Jarrell, Liza Lim). Eine CD-Produktion (Hessi-
scher Rundfunk/Edition Wandelweiser) mit Werken von
Ablinger und Stiegler.

TYPISCHE ARBEITSWEISEN?
KUNSTLERISCHE/PROGRAMMATISCHE ANLIEGEN?
Arbeitsweise: das gute alte Kammermusikprinzip: Gleiche/r
unter Gleichen, bei vieren geht das gut. Das Splitten der
Besetzung in jede moégliche Kombination: Solo/Duo/Trio/
Quartett. Inhaltlich angeregt hat uns B.A. Zimmermanns Zeit-
philosophie, die musikalische Erforschung des Phdnomens
von Zeit/Zeitlichkeit (Heidegger).

LIEBLINGSWERK DES ENSEMBLES?

Présence: ballet blanc von Bernd Alois Zimmermann, auch:
Helmut Oehring PRAE-SENZ (siehe Ensemblename!)
BISHERIGER KONZERTHOHEPUNKT?

Jan-Filip: Die Tournee ,,Faraway so close” mit 7 Konzerten in
Deutschland, Tschechische Republik und Israel im letzten
Herbst. Richard: flir mich: Schattenspiele | Liebeslieder bei
der ON-Nacht. Sabine: Das inszenierte Konzert mit Oehring:
PRAE-SENZ, Zimmermann: Présence in Berlin und im ZKM
Karlsruhe.

www.praesenz.org
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OXANA OMELCHUK

GRENZGATTUNGEN - IM GUTEN SINNE

Die aus Weif3russland stammende Komponistin Oxana Omel-
chuk hat in Kéln bei Johannes Fritsch Komposition und

bei Michael Beil Elektronische Komposition studiert. Sie ist
Mitglied von gRoBA und ab 2012 Atelier-Stipendiatin beim
Kdlnischen Kunstverein. In letzter Zeit beschéftigt sich Oxana
u.a.viel mit Samples. Am liebsten wiirde sie das aber gar
nicht verraten

INTERVIEW MANUEL SCHWIERTZ

WURDEST DU DICH SELBST ALS JUNGE KOLNER KOMPONIS-
TIN BEZEICHNEN? Ich weif3 nicht, ob man mich noch als junge
Komponistin bezeichnen kann. Ich bin schon 35 Jahre alt. Es
gibt allerdings die Auffassung, dass ein 40-jahriger Komponist
auch noch als junger Komponist gilt. Insofern falle ich ja noch
darunter. Ich bin 2002 zum Studium nach Deutschland ge-
kommen. Zuvor hatte ich schon Komposition in Weif3russland
studiert. Aber das Kompositionsstudium dort hat andere
Schwerpunkte. Es ist eher das, was man hier in Deutschland
Tonsatz nennt.

ALSO EHER AUF TRADITIONELLE KOMPOSITIONSTECHNIKEN
GERICHTET? Genau, man (ibt sich einfach an verschiede-

nen Gattungen, Techniken und es geht nicht so sehr um den
kinstlerischen Wert der Stlcke. Ich habe natirlich gehort,
dass Deutschland, besonders Koéln, Zentrum der Neuen Musik
ist und habe mich so entschieden in Deutschland weiter zu
studieren.

AUS WELCHER STADT IN WEISSRUSSLAND STAMMST DU?
Eigentlich komme ich aus Brest. Aber bei uns gibt es

nur eine Hochschule fir Musik und die ist in Minsk, unserer
Hauptstadt, wo ich auch studiert habe.
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DU HAST WAHREND DEINES STUDIUMS IN KOLN SCHON
EINIGES AUF DIE BEINE GESTELLT. NUN DIE FRAGE: WARUM
KOMPOSITION? Warum ich Uberhaupt angefangen habe,
Komposition zu studieren? Bereits mit zehn oder elf Jahren
habe ich angefangen, kleine Stlicke zu komponieren, habe
auf dem Klavier herumgebastelt. Dann bin ich auf das
Musik-College gegangen, eine Vorstufe zur Musikhochschule.
Dort habe ich als Hauptfach Musiktheorie bei einer wunder-
baren Lehrerin studiert. Diese hat mich ermutigt, weiter

zu komponieren. Allerdings war es fiir mich eher Zufall, dass
ich Komponistin geworden bin. Ich habe auch gut gemalt

und habe auch dariiber nachgedacht, mich als Schriftstellerin
zu betéatigen. Aber es hat sich dann so ergeben, dass ich
Komponistin wurde.

ALSO EINE BREITE KUNSTLERISCHE ADER. FLIESSEN DENN
AUCH DIE ANDEREN KUNSTSPARTEN IN DEIN ARBEITEN EIN?
Ja genau, deshalb bin ich vielleicht ein wenig gespalten. Ich
Uberlege im Moment, mich ein wenig von der Komposition zu
entfernen — im guten Sinne — und mich Grenzgattungen zu
widmen, wo auch die Bildende Kunst vertreten ist. Deshalb
arbeite ich gerade an einem Musiktheaterstiick, in dem alle
Kiinste, also nicht nur Musik, gleichermafBen vertreten sind.
Das, was man im heutigen Musiktheater klug ,Interaktion der
Kinste“ nennt. Ich denke, dass dies ein guter Weg fiir mich
ist. Ich méchte nicht nur in diesem Musikraum bleiben.

DU HAST GERADE SCHON GESAGT, DASS IN DEUTSCHLAND
GERADE KOLN EINEN BESONDEREN RUF GENIESST UND DU
DESHALB HIERHER GEKOMMEN BIST. WAS MACHT DIESEN
RUF AUS? Zu diesem Ruf trug natiirlich der Name Stockhau-
sen bei. Ich kannte Kdln vor allem wegen seiner Tatigkeit

in der Stadt. Und so war auch der Besuch der Kurse in Kiirten
das erste, was ich gemacht habe, als ich nach Deutschland
kam. Ihn direkt zu erleben, war damals wichtig fiir mich.

In Wei3russland kannte ich zwar den Namen, aber es herrsch-
te ein groBes Defizit an allem, was die Neue Musik angeht.

Es gab kaum Partituren oder Tontrager von Stockhausen,
Lachenmann oder Ligeti. Die anderen Komponisten der Kélner
Szene kannte ich zu diesem Zeitpunkt noch nicht. Erst als

ich nach Kéln kam, lernte ich das alles kennen. Auch Fritsch
mit seinem Feedback-Studio, der sich mit seinen Hinterhaus-
musiken zugleich ein wenig abseits bewegte. Und all die
anderen, die z.B. an der Hochschule unterrichteten.
MAURICIO KAGEL. HAT DER FUR DICH EINE ROLLE GESPIELT?
HAST DU IHN MAL ERLEBT? Ja, Kagel. Ich habe bei ihm nicht
mehr studieren kénnen, weil er schon nicht mehr unterrich-
tete, als ich nach Kéln kam. Einmal habe ich ihn allerdings in
Paris in einem Gespréach erlebt. Ich habe Johannes Fritsch
bei einem Vortrag assistiert und da sind wir ins Gespréach ge-
kommen. Und mit ihm verbindet man natirlich sofort das
Musiktheater.

INSOFERN VIELLEICHT AUCH EIN KLEINER ORIENTIERUNGS-
PUNKT FUR DICH ALS KOLNER KOMPONISTIN, DIE AUCH IN
DIESEM FELD AKTIV IST. Ja, und dann kann man natiirlich
auch solche Namen wie Manos Tsangaris oder Carola Bauck-
holt nennen, die auch in diesem Gebiet tatig sind. Aber die
Auseinandersetzung hiermit kam spéter.

NIKLAS SEIDL

MOGLICHKEITSFELD MUSIK

Der 28-jahrige gebiirtige Bremer Niklas Seidl ist Komponist
und ausgebildeter Cellist und Barockcellist, obwohl er
kurzzeitig E-Bass studieren wollte. Als Interpret kommt er in
Ensembles wie dem Ensemble Ascolta, dem Klangforum Wien,
bei den Stuttgarter Vokalsolisten und der SCHOLA Heidelberg
sowie dem Thiirmchen Ensemble zum Einsatz. Seine Kompo-
sitionen waren schon bei Wien Modern und den Darmstadter
Ferienkursen zu horen. Mit dem Cello auf dem Riicken kam er
ins Giberschaubare ON-Biiro zum Interview.

INTERVIEW MANUEL SCHWIERTZ

SIEHST DU DICH ALS JUNGEN KOMPONISTEN UND DAZU
NOCH ALS JUNGEN KOLNER KOMPONISTEN? LIEGEN WIR MIT
DIESER EINSCHATZUNG RICHTIG? Ja, ich glaube schon, dass
ich zu einer jungen Komponistengeneration zahle, obwohlich
schon 28 Jahre alt bin. Und mit Kéln liegt Ihr auch richtig,
insofern dass ich hier lebe und seit 2009 bei Johannes
Schéllhorn studiere. Dabei sehe ich, dass in den letzten zwei
Jahren sehrviel an der Hochschule fiir Musik und Tanz
passiertist und sich in diesem Umkreis viel herausgebildet
hat. Es spielen bei mir &sthetische oder inhaltliche Bezlige
weniger eine Rolle als die Erweiterung der Méglichkeiten.
Hierzu zahlt auch die Netzwerkarbeit der Hochschule, die fir
uns Studenten viele Sachen zusammengefiigt hat: ON,
musikFabrik, Philharmonie und WDR. Da profitieren wir sehr
davon.

WAS HAT SICH HIERDURCH FUR DICH AN NEUEN KONTAK-
TEN, STUCKEN ODER PROJEKTEN ERGEBEN? Ich bin tat-
sachlich wegen Johannes Schéllhorn nach Kéln gekommen
und habe mich sogar noch in Hannover beworben, wo dieser
zuvor tatig war. Dann war ich ganz froh, dass es eine gréfiere
Stadt als Hannover geworden ist. Ich kannte Kéln gar nicht.
Und was sich dann hier fir mich tber das Studium ergeben
hat, war, die anderen Komponisten kennen zu lernen,

von denen eine Menge aus Freiburg und aus Hannover hierhin
gewechselt haben. Einige Kdlner gab es auch, z.B. Oxana
Omelchuk oder Brigitta Muntendorf. Das ist einfach eine
spannende Mischung aus meiner Generation. Dann gibt es
hier interessante und auch genretibergreifende Konzerte.
Die musikFabrik sitzt in Kéln, ich habe damals gleich den
Newsletter von ON abonniert und die KGNM-Programm{ber-
sicht genutzt, um mir einige Konzerte in der Philharmonie
und anderswo anzuhdren. Fiir mich als Komponist war es toll,
dass ich oft die Mdglichkeit hatte, Kompositionsauftrage zu
erhalten, zunachst tiber die Hochschule fir Musik und Tanz,
dann aber auch tiber den Deutschlandfunk oder das ON-Biro.
Auch als Interpret hatte ich schon diverse Auftritte.

DU BIST ALSO ZWEIGLEISIG UNTERWEGS? Ja, das ist im
Moment sehr schén und auch zweckmagig, was die Finanzie-
rung des Lebens angeht. Denn der Einstieg beim Cello ist
zunéchst mal einfacher. Das ist aber nicht der Grund warum
ich beim Cello bleibe. Es macht einfach grofe Freude und
befruchtet sich gegenseitig sehr gut, man lernt sehr viel firs
Komponieren.

WAS IST JETZT GERADE LOS? WORAN ARBEITEST DU? Mit
anderen Kélner Musikern ziehe ich gerade das Ensemble hand
werk auf. Das ist ein Sextett bestehend aus Fléte, Klarinette,
Klavier, Schlagzeug, Geige und Cello. Unsere Grundidee ist,
moglichst viele Stiicke zu spielen, die schon uraufgefiihrt
wurden und danach nie wieder gespielt worden sind, bzw.
Stlicke aufzufihren, die einem jingeren Repertoire entstam-
men. Damit méchten wir zwei Problemen begegnen. Zum
einen, dass immer neue Urauffiihrungen gefordert werden
und Komponisten Stlicke im selben Stil reproduzieren
mussen, wodurch oft nur eine Urauffiihrung honoriert wird.
Das andere Problem ist, dass oft keine Zeit ist, die Stlicke
adaquat einzustudieren, weil die Stiicke nur einmal gespielt
werden. Wir erhoffen uns hingegen méglichst viel Probenzeit,
um gute Auffihrungen hinzukriegen. Es ist ein utopisches
Ensemble. Desweiteren mdchten wir viele ungewéhnliche
Instrumente, wie z.B. Tische oder Luftballons, mit einbezie-
hen, weil die Besetzung sonst sehr klassisch ist.

WO WIR SCHON BEI DER KOMPOSITION SIND. WURDEST DU
SAGEN, DASS DU TYPISCHE ARBEITSWEISEN HAST ODER
KUNSTLERISCHE ANLIEGEN, DIE IN DEINEN KOMPOSITIONEN
NIEDERSCHLAG FINDEN?

Ja, ich habe eine Arbeitsweise, die sich bisher durch vieles
hindurchzieht. Ich habe angefangen, soziologische Ansatze in
Musik zu Ubersetzen. Mit diesem Versuch bin ich 2007/2008
gestartet, dadurch dass ich viel von Pierre Bourdieu gelesen
habe. Bourdieu war ein franzdsischer Soziologe, der 2002 ge-
storben ist und die Theorie des Mdglichkeitsfelds entwickelt
hat. Dann habe ich nach zwei bis drei Jahren festgestellt,

© Niklas Seidl



dass man diese konkreten Ideen, die ich in den Stlicken
umgesetzt haben wollte — z.B. die Diskrepanz zwischen der
Idee von Hochkultur und dem alltéglichen Leben, wie es also
ausbremst auf dem Weg zur Hochkultur — in den Stiicken
nicht héren konnte. Worin man es héren kann, das sind
Horstiicke, die ich auch gerne mache, da hier mit Text
gearbeitet wird. Trotzdem finde ich die rein instrumentalen
Stlicke aus dieser Zeit weiterhin sehr spannend. Das, was
darin transportiert wird, hat gleichwohl mit diesen soziologi-
schen Theorien zu tun. Inzwischen ist es mir gar nicht mehr
wichtig, dass man es hort, sondern die Auseinandersetzung
mit derartigen Theorien fungiert vor allem als erster Arbeits-
schritt fir mich. So arbeite ich beispielsweise im Moment an
einem Stiick tGiber Pubertat und Freibad, in dem es zum einen
um das Gewimmel und die verschiedenen Typen geht, die sich
dortin dieser BléBBe gegenliberstehen. Zum anderen méchte
ich das Verhaltensstadium der Pubertierenden betrachten,

in dem sie noch halb im Spiel sind und Jungen und Madchen
sich noch anfassen dirfen und es zugleich auch schon um
Sexualitat geht. Das ist ein interessantes Terrain, um
zwischenmenschliche Verhaltensweisen unter die Lupe zu
nehmen. Das ist Ubrigens so ein Beispiel, das so klingt, als
kénnte daraus auch ein Film werden. Allerdings wird das
Stiick nicht nach Freibad klingen, geschweige denn elektroni-
sche Zuspielungen mit Kindergeschrei enthalten. Aber die
Komposition wird viele verschiedene Ebenen haben und
vielleicht den chaotischen Eindruck des Freibades vermitteln.

EIKO TSUKAMOTO

KLANG IST NICHT DAS ZIEL

Am 14.September wird in der Kélner Philharmonie das Stiick
In einem Augenblick der Kélner Kompositionsstudentin

Eiko Tsukamoto zum 25. Geburtstag der Kélner Philharmonie
uraufgefiihrt. Wir trafen sie im MediaPark.

INTERVIEW WIEBKE SPIEKER

WO KOMMST DU HER UND WIE BIST DU NACH KOLN GEKOM-
MEN? Ich komme aus Japan und werde dieses Jahr 25 Jahre
alt. Seit zwei Jahren bin ich in Kéln, um Komposition an der
Hochschule fiir Musik und Tanz zu studieren. In Japan hatte
ich bereits Privatunterricht in Komposition. Eigentlich wollte
ich von Anfang an Komposition studieren. Ich habe im Alter
von funf Jahren mit dem Klavierspiel angefangen und un-
gefahr gleichzeitig zum ersten Mal versucht, zu komponieren.
Irgendwann habe ich mit dem Komponieren aufgehért, weil
das Klavier interessanter war. Als es dann um meinen Wunsch
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ging, Komposition zu studieren, hat mein Klavierlehrer mir
empfohlen, zunéchst ein anderes Fach zu studieren. So habe
ich erst Philosophie studiert und abgeschlossen.

HAST DU AUCH AM KLAVIER SCHON ZEITGENOSSISCHE
MUSIK GESPIELT ODER VOR ALLEM DAS KLASSISCHE
REPERTOIRE? Damals habe ich nicht viel zeitgendssische
Musik gespielt; in der Schulzeit zumindest Debussy und
Ravel, spater dann auch Bartok oder Hindemith. Zur zeit-
gendssischen Musik kam ich durch meinen Kompositions-
lehrer in Japan, Toshio Hosokawa. Hierdurch widmete ich
mich am Klavier auch Komponisten wie Schénberg, Webern,
Stockhausen oder Lachenmann. Ehrlich gesagt hatte ich
vorher Angst in Bezug auf die zeitgendssische Musik. Mir war
klar, dass ich nicht mehr im klassischen Stil komponieren
mochte, wenn ich komponiere. Aber ich hatte Angst vor der
Frage, ob es andere Wege gibt, und ob ich das Gberhaupt
schaffen konnte.

HILFT DIR DAS KLAVIERSPIEL BEIM KOMPONIEREN

ODER KOMPONIERST DU EINFACH AUS DEM KOPF HERAUS?
WIE KOMMST DU AUF DEINE IDEEN FUR DEINE KOMPO-
SITIONEN, Z.B. IM FALL DES KOMPOSITIONSAUFTRAGS DER
PHILHARMONIE?

Das istimmer unterschiedlich. Bei meinem Stiick fiir das
Jubildumskonzert der Philharmonie haben mich zwei Faktoren
geleitet: der feierliche Anlass und der grof3e Klangapparat
des nicht auf Neue Musik spezialisierten Mahler Chamber
Orchestras, welches das Stiick unter der Leitung von

Sir Roger Norrington urauffithren wird. Schon von Anfang

an hatte ich die Vorstellung, dass ich die Philharmonie,

den Jubilaumssaal, mit schonen Akkorden erfiillen mochte.
Und es war ein Akkord, der mir als erstes einfiel und der
mich auch im weiteren Verlauf des Stiicks hauptsachlich mit
Akkorden arbeiten lief3. Auch wenn mich experimentelle
Spieltechniken oder die Klangkomposition ebenso reizen,
liegen die Schwerpunkte in dieser Komposition woanders.

© Noriaki Mori

MEINST DU EHER DAS DIE INTERVALLIK ALS DAS DIE FARBE
BETREFFENDE KLANGRESULTAT, WENN DU VON ,,SCHONEN
KLANGEN®“ SPRICHST? Mir ist klar, dass Klang erzeugen
nicht komponieren bedeutet, und Neuheit des Klangs auch
nichtimmer Neuheit der Komposition bedeutet. Allerdings
sind neue Klange manchmal niitzlich, um kompositorische
Neurungen zu realisieren. Klang ist nicht das Ziel, sondern
das Mittel dazu, eine neue Weise des Zeitverlaufs zu zeigen.
Komponieren heif3t also, auf eine neue Art darzustellen, wie
die Zeit vergeht. Das ist fiir mich im Moment das Wichtigste.
Ich weif3 nicht, ob ich dieses Ziel immer erreiche, aber ich
taste nach einer neuen Weise des Zeitverlaufs. Dabei méchte
ich auch ein architektonisches Denken vertiefen. Ich nehme
Bausteine und uUberlege, wie ich sie anordnen kann, damit die
Anordnung und die Kombination der Bausteine einen neuen
Aspekt bringen kdnnen. Dabei geht es hauptsachlich um die
Anordnung der Bausteine. Man kann ungewdhnliche Sachen
als Bausteine nehmen, aber man kann auch mit gewéhnlichen
Bausteinen ein ungewdhnliches Resultat erreichen. Die
Bausteine sind jedoch nicht die Hauptfrage.

WIE HAST DU DIE AUFGABENSTELLUNG EMPFUNDEN, FUR
EIN GROSSES SINFONIEORCHESTER IN DIESEM KONTEXT EIN
STUCK SCHREIBEN ZU DURFEN? DU BIST JANOCH IM
STUDIUM.

Auf Vorschlag meines Lehrers Johannes Schéllhorn ist die
Philharmonie an mich herangetreten, weil ich so alt bin wie
sie. Am Anfang habe ich mir groBBen Druck gemacht. Das ist
eine riesige Chance fiir mich, aber ich hatte niemals fir
Orchester geschrieben. Johannes Schéllhorn hat mich
bekraftigend begleitet und inzwischen ist die Partitur fertig
und der Druck ist der Vorfreude gewichen.

IN KOLN PASSIERT JA EINIGES IM NEUEN MUSIKBEREICH.
WARUM BIST DU NACH KOLN GEKOMMEN? UND GIBT ES HIER
FUR DICH ALS KOMPONISTIN EINE GUTE BASIS? Ich bin eher
durch Zufall nach Kéln gekommen. Durch mein Philosophie-
studium konnte ich die Sprache schon ein bisschen und ich
wollte bei Johannes Schéllhorn studieren, der von Hannover
nach Kéln wechselte. Kéln ist ein guter Treffer. Es gibt viele
Konzerte und Ensembles. Ebenso gibt es hier Auffihrungs-
moglichkeiten fur die Kompositionsstudenten. Z.B. ist

eines meiner Stlicke mehrmals in der Hochschule aufgefiihrt
worden. Das Stick habe ich letztes Jahr fiir Violoncello,
Klavier und Schlagzeug geschrieben und es heif3t gegen N.

Es wird am 2. September beim Konzert ,,Die Neuen* der
KGNM zu héren sein.

BRIGITTA MUNTENDORF

GEFALLIGST VERSTANDLICH

Brigitta Muntendorf lebt seit 2005 in Kdln. Sie begann ihr
Kompositionsstudium in Bremen bei Younghi Paagh-Paan,
passierte in K6ln die Stationen Krzysztof Meyer und Rebecca
Saunders, um es bei Johannes Schollhorn zu beenden. Sie

ist Griinderin und Leiterin des Ensemble Garage. Bis Mitte
diesen Jahres war sie fiir ein Jahr in Paris. Gerade konnte man
ihre erste Oper im Taschenformat in Salzburg erleben.

INTERVIEW MANUEL SCHWIERTZ

WAS WAR BEWEGGRUND FUR DICH, NACH KOLN ZU KOM-
MEN? Ich habe damals den Eindruck gehabt, dass hier viel
passiert und dass es eine Tradition gibt, die in Bremen oder in
Hamburg, wo ich eigentlich herkomme, so nicht vorhanden
war. Kéln hat dariiber hinaus die gréo3te Musikhochschule in
Deutschland. Und ich wollte vor allem neue Leute, andere
Komponisten und ein unbekanntes Umfeld kennenlernen.
Irgendwann fand ich auch die Méglichkeiten etwas zu machen
in Bremen begrenzt.

MIT TRADITION MEINST DU? Kagel, Stockhausen, alle grof3en
Namen, die hier waren. Aber das Lustige war, dass es dann ja
gar nicht so war. Ich kam nach Kéln und innerhalb von einem
halben Jahr war die Kompositionsabteilung auf null runterge-
fahren. Wir hatten drei oder vier Studenten, die noch dort
waren. Alle anderen waren weg, die Professoren gingen in
Rente und da war erst mal eine Flaute.

UND WIE NIMMST DU DIE SITUATION JETZT WAHR?

Ganz anders. Wir haben durch Johannes Schéllhorn und
Michael Beil an der Hochschule wieder 25 Kompositions-
studenten. Es gibt viele Angebote, es gibt viele Ensembles,
es gibt viel Neue Musik. Ich hatte gerade Besuch von

einem Komponisten aus Paris, der total angetan war.
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VERANSTALTUNGEN 2011/2

SEPTEMBER

OKTOBER

»DIE NEUEN*

EINTRITT 12 EURO / 6 EURO ERMASSIGT

SCHLUSSELWERKE -
WEISSES BALLET / NACH DEM ENDE DER ZEIT

EINTRITT 10 EURO / 5 EURO ERMASSIGT

TRIPCLUBBING — MCO REMIXED

EINTRITT 8 EURO / 5 EURO ERMASSIGT

SCHLUSSELWERKE — KONTRASTE

EINTRITT 10 EURO / 5 EURO ERMASSIGT

ON BASIS

ON BOTSCHAFT

ON WERKE

i ON PLUS

SCHLUSSELWERKE -
DAS GESAMTE ORGELWERK
VON JEHAN ALAIN

EINTRITT JEWEILS 5 EURO

DIE ORGELWERKE VON JEHAN ALAIN IM SPIEGEL
VON PERSONLICHKEIT UND UMFELD

TEILNAHME: 50 /25 EURO (AKTIV), 10 EURO (PASSIV)

KLANGWELTEN - UBER UNS EIN HIMMEL

EINTRITT 8 EURO /5 EURO ERMASSIGT

MUSIKALISCHE STADTFUHRUNG:
»WURZELN & VISIONEN*

TEILNAHMEGEBUHR 10 EURO / 7 EURO ERMASSIGT

PINOCCHIO - DIE KLARINETTE STELLT SICH VOR

EINTRITT 8 EURO / 5 EURO ERMASSIGT

MUSIKVERMITTLUNG:
NEUE MUSIK IM KINDERRADIO

TEILNAHME KOSTENLOS

TIMEWARPCONCERTS VII -
ORIENT - OKZIDENT

EINTRITT 10 EURO / 7,50 EURO ERMASSIGT

WORKSHOP: OPEN EARS — OPEN WORLD

TEILNAHME KOSTENLOS

ON L\

NEUE MUSIK KOLN

MUSIKALISCHE STADTFUHRUNG BIOs

TEILNAHMEGEBUHR 10 EURO / 7 EURO ERMASSIGT

NEUE MUSIK FUR KLASSIKMUFFEL

TEILNAHME KOSTENLOS

TONSPUREN - CHRIS NEWMAN ,,GHOST*‘S HOME*

EINTRITT 7 EURO / 5 EURO ERMASSIGT

TRIPCLUBBING - BARTOK REMIXED

EINTRITT 8 EURO / 5 EURO ERMASSIGT




UND UBER DIE HOCHSCHULE HINAUS? IST DIE STADT
REIZVOLL FUR DICH ALS KOMPONISTIN UND ZUHORERIN? Ja,
ich finde es immer spannend, weil es so eine breitgefacherte
Szene gibt. Es gibt die Neue Musik, es gibt experimentelle
Improvisation, was in eine dhnliche Richtung geht, es gibt
viele elektronische Sachen. Also bin ich eigentlich rundum
glicklich.

WIE SAH DEINE MUSIKALISCHE AUSBILDUNG VOR DEM
STUDIUM AUS? WELCHE MUSIK HAST DU IN DEINER KIND-
HEIT UND JUGEND GEHORT?

Ich habe das immer ziemlich geteilt. Denn gehért habe ich
Drum & Bass und TripHop, den ganzen deutschen Rap
durchexerziert und breite Hosen getragen. Ich kam dann
eigentlich uber das Klavierspiel zum Komponieren. Mich
haben Fragen interessiert wie: Warum kann man eigentlich
Wirkungen mit Musik erzielen? Was steckt dahinter? Wie kann
man damit umgehen? Und es hat letzten Endes damit
angefangen, dass es bei uns in Hamburg eine Kirche gab, an
der der Kantor an einem experimentellen Musical mit
biblischen Themen arbeitete. Es war handwerklich ein totales
Desaster. Ich habe das zwei Jahre lang gemacht und konnte
so immer dazulernen und mir eine Basis erarbeiten. Als ich
mich zum Kompositionsstudium entschlossen hatte, stellte
ich fest, dass man nur zeitgendssische Musik studieren
konnte und dachte: Was ist denn das? Und dann hatte ich
Kompositionsunterricht bei einem Typen, der so richtig
klischeemasBig ablief. Dieser hat mich namlich gezwungen,
Zwolftonsticke zu schreiben. Und klar ist das wichtig, aber
das ist ja keine Neue Musik. Als ich in Bremen zur Aufnahme-
prifung mit meinen Stiicken im Handgepack ankam, wurde es
lustig. Denn da waren also Zwélftonstiicke drin und irgend-
welche Musicals. Und da meinte ich, dass ich in die Neue
Musik einsteigen mdchte, dass mich das sehr interessiert,
aber dass ich einen Zugang brauche. Und Younghi Paagh-
Paan hat es dann echt gewagt, was ich sehr nett von ihr fand.
Denn eigentlich ist es heute ein Ausschlusskriterium, wenn
jemand keine Neue Musik zur Aufnahmeprifung mitbringt.
WURDEST DU SAGEN, DASS DICH BESTIMMTE KOMPOSITORI-
SCHE ARBEITSWEISEN AUSMACHEN? VERTRITTST DU MIT
DEINEN STUCKEN SPEZIELLE KUNSTLERISCHE INTERESSEN?
Natdrlich habe ich mit meinen Stiicken Anliegen, wie jeder
andere auch, hoffe ich zumindest. Ich mochte, dal die Musik,
die ich schreibe, eine Bedeutung bekommt, die man beim
héren sofort erfassen kann. Das ist eine grundséatzliche
Sache, die ich von meiner Musik erwarte. Fir Leute, die Neue
Musik nicht kennen, soll darin gefalligst etwas sein, womit
sie etwas anfangen kdnnen. Und um das zu erreichen habe ich
mich in letzter Zeit darauf konzentriert, mit Floskeln aus der
Musik zu arbeiten oder mit Dingen, die man aus bestimmten
Kontexten kennt. In meinem letzten Stiick...und auch wo-
anders gab es z.B. Gesten, die Klange stoppen — ausgefiihrt
vom Dirigenten und einem Schauspieler -, aber zugleich Ges-
ten fur einen Schwur sind. Das geht sehr ins Musiktheatra-
lische und beinhaltet auch Verbeugungsszenarien. Insgesamt
geht es also um Aspekte der musikalischen Auffiihrung.
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Auf rein musikalischer Ebene sind es Elemente, die jeder
kennt: z.B. einen Seufzer. Ich glaube, es gibt in der Musik eine
bestimmte Semantik, die fiir jeden zugéanglich ist. Ob dabei
jeder das Gleiche versteht, ist eigentlich erst mal egal. Es gibt
eben Zeichen und Traditionen, die wir alle kennen, aber
verschieden auslegen. Und ich versuche mit solchen Materia-
lien zu arbeiten. Deswegen hatte ich auch zwei, drei Fanfa-
renstiicke geschrieben, in denen die Fanfare als ein Manipu-
lationsinstrument vorkommt, als ein vollig abgehobenes
Pattern. Und ich frage mich dabei, was passiert, wenn man
solche Sachen hért. Denn wir héren sie ja z.B. im Kino, wenn
ein Film losgeht. Und ich finde es immer total cool, wenn
dieses Tatatatatatah kommt. Das bewirkt ja etwas und ich
finde es spannend, damit im Konzertsaal zu spielen.

www.brigitta-muntendorf.de

STEFFEN KREBBER

DAS GEFUHL, DASS MAN ETWAS MACHEN KANN

Der Komponist Steffen Krebber lebt seit 2008 in K6ln und ist
35 Jahre alt. Zuvor hat er in drei Jahren Komposition bei
Marcus Stroppa und Casper Johannes Walter in Stuttgart
studiert. Steffen ist Trager des Bernd Alois Zimmermann
Preises 2010. Neben der Musik widmet er sich auch der Lyrik
und Artverwandten.

INTERVIEW MANUEL SCHWIERTZ

WAS HAT DICH ZUM KOMPOSITIONSSTUDIUM BEWOGEN?

Es war zum einen die Intuition und das Interesse. Zum
anderen binich jahrelang Impro-Schlagzeuger gewesen, habe
auch viel Computergefrickel gemacht und irgendwann hat es
mir nicht mehr gereicht. Am Computer konnte man schon viel
machen, aber ich wollte auch mit Instrumenten anders
arbeiten. Ich fand es zwar schén, zu spielen, aber mich hat
bei der Impro-Musik mehr der Kontakt zu Menschen gereizt
als das Ergebnis. Ich wollte mehr organisieren und es auch
beruflich machen. So kam es zum Studium.

DU HATTEST VOR DEM STUDIUM ABER AUCH IMMER BERUH-
RUNG MIT NEUER MUSIK? Nein, ich habe sie eigentlich zum
ersten Mal richtig kennen gelernt, als ich beschlossen habe,
Komponist zu werden. Das ist ein bisschen absurd, weil ich
gar nicht wusste, was es heifit, Komponist zu werden. Ich
wusste aber, dass ich es werden will. Durch diese Entschei-
dung habe ich erst den Kontakt zu der Szene gekriegt. Da war
ich in Berlin, habe Leute kennengelernt, bin auf Konzerte
gegangen. So mit 27 Jahren habe ich mir zum ersten Mal
richtig etwas angehort.

©S. Schlupeck

UND WIE HAST DU DICH DANN 2008 DEM THEMA NEUE MUSIK
GENAHERT? DEM REPERTOIRE? Ich bin eher zufallig da hinein
geraten. In Berlin bin ich einfach in die aktuellen Konzerte
gegangen und dann historisch falsch herum durch die
Geschichte gelaufen. Das kam dann mit der Zeit. Ich habe
viele Aufnahmen gehért und das meiste hat mir, ehrlich
gesagt, nicht so gefallen. Und ich dachte immer, das muss
man doch auch anders machen kénnen. Dann kam doch mal
etwas, was einem gefallt. Weiter Konzerte. Und so langsam
klaut man sich zusammen, was einem geféllt. Und das hort
dann ja auch nicht mehr so richtig auf.

DAS HEISST, AUCH IRRITATION GEGENUBER DEM GANZEN
PHANOMEN UND DARAUS ABER DIE MOTIVATION, DER
NEUEN MUSIK ETWAS ZU GEBEN, WAS DEINER MEINUNG
NACH EINE ASTHETISCHE BEREICHERUNG WARE? Ja genau,
was mir einfach gefallt. Ich hatte das Gefiihl, dass man etwas
machen kann, was ich reizvoll finde oder was ich machen will,
obwohlich damals eigentlich gar nichts kannte. Aber zu
diesem Zeitpunkt hatte ich wirklich gar nichts mit einem von
Noten spielenden Musiker zu tun. Das war fir mich schon,
auch im Studium, ein weiter Weg. Da habe ich mich wirklich
mit Instrumenten und Instrumentalisten beschéaftigt, viele
Instrumente auch selbst gespielt. Eigentlich komme ich zu
der Musik durch die Beschéaftigung mit dem Instrument.
Tatsachlich spiele ich es dann selbst. Aus Biichern und CDs
konnte ich nichts herausziehen. Ich wollte wissen, wie es sich
anfihlt, wie macht man das?

WOMIT WIR BEI DEINEN ANSATZEN WAREN. WURDEST DU
SAGEN, DASS DU EINE BESTIMMTE KOMPOSITIONSWEISE
HAST ODER DASS MAN IN DEINEN STUCKEN EINE KUNST-
LERISCHES AUSSAGE AUSMACHEN KANN? Manchmal wiin-
sche ich mir, dass man so etwas sagen kénnte, aber vielleicht
waére es dann auch weniger motivierend fir mich, etwas zu
machen. Ich kann nur sagen, was ich gemacht habe und dass
fur mich die Dinge immer von einem zum néachsten gefluhrt

haben. Ich habe einen Weg in meinem Mich-selbst-kopieren
gefunden. Dass etwas auftaucht und man dann weiter-
macht, weiter probiert. Zlindend war flir mich der Umstand,
im Computer mit Csound aus Versehen synthetische Tier-
klange hergestellt zu haben, welche ich sehr schon fand. Es
klang irgendwie nach Tier und war gleichzeitig eindeutig kein
Tier. Das habe ich dann versucht, mit Instrumenten zu imi-
tieren. Uber diesen Weg bin ich gegen Ende des Studiums erst
in einer fir mich zufriedenstellenden Weise zur Komposition
fur Instrumente gelangt. Und die auf den Instrumenten
vorgefundenen Sachen haben sich dann wieder multipliziert.
Ich habe schon das Gefiihl, dass dies ein Weg ist, der sich
fortsetzt und dass die Musik sich langsam verandert. Ich bin
nicht jemand, der extreme Briiche vollzieht. Zumindest
erachte ich im Moment die langsame Fortbewegung als fir
mich fruchtbar.

GIBT ES UNTER DEN BISHERIGEN AUFFUHRUNGEN DEINER
WERKE EINE, DIE HERAUSSTICHT, DIE DICH BESONDERS
GUT WIEDERGEGEBEN HAT? Was fiir mich schon herausragt
ist eine Sprachinstallation namens Weissagungen, die ich erst
im Kélnischen Kunstverein und dann in Kolumba zeigen
konnte. Flr mein Gefiihlist dies das wichtigste Werk, das ich
gemacht habe, auch wenn es streng genommen nicht Musik
ist. Das Stilick hat ein grofes und anderes Publikum gehabt.
Es war nicht das Neue Musik Expertenpublikum sondern ein
Kunstpublikum, mit dem ich in einen reizvollen Austausch
treten konnte. Es gibt gleichzeitig auch Berlihrung mit der
Lyrikszene. Es ist eben ein Stiick weit Lyrik, gleichzeitig auch
Videoinstallation und Komposition. Es ist hybrid und darin ist
vieles zusammengekommen, was ich Uber langere Zeit
verfolge. Die Kolumba hat die Installation auch gekauft.

DAS HEISST, MAN WIRD ES DORT IM RAHMEN DER WECH-
SELNDEN AUSSTELLUNGEN IMMER WIEDER ALS TEIL DER
EIGENEN SAMMLUNG ANTREFFEN KONNEN? Die Kolumba
hat Jahresausstellungen und, wenn sie es denn in die
Ausstellung nehmen, wére das Stlck dann fir ein Jahr zu
sehen.

www.steffenkrebber.de



WANN GEGRUNDET?
Im Sommer 2008 von
Mark Steinhauser und

Rodrigo Lépez Klingenfuss

WARUM GEGRUNDET?
Um die Beziehung zwischen Kiinstlern und Publikum zu erfrischen.
FESTE BESETZUNG?

Feste Besetzung: Oxana Omelchuk, Rodrigo Lépez Klingenfuss, Mark
Steinh&auser (Komponisten); Daniel Kemminer (Gesang) Ryan Carniaux,
Emmanuelle deFreitas (Trompete), Till Kiinkler (Posaune), Alexander
Brungert (Bass-Posaune), Tobias Hartmann (Synthesizer und Elektronik),
Dirk Bell (Gitarre), Omar Ibrahim (Bass), Christian Nink, Kurt Fuhrmann
(Schlagzeug), Christoph Barth (Laute), Axel Lindner (Violine), Joel Wiek
und Elisabeth Fiigemann (Violoncello), Constantin Herzog (Kontrabass),
Stefan Ebel (Singende Sége), Mark Steinhduser (Glaserspiel), Markus
Huskes (Turntables), Ursula Nill, Mara Tsironi (Tanz), Rodrigo Lopez
Klingenfuss (Dirigent), Anond Zika, Hamed Mohammadi und Guillermo
Tellechea (Kamera), Guillermo Tellechea (Regie), Achim Wagner, Lota
Ponitka (Schriftsteller), Andreas Dipmann (technischer Support), u.v.a.
ALTERSDURCHSCHNITT? Unter 30

WARUM IN KOLN?

Die Griinder bzw. verschiedenen Kiinstler kennen sich aus ihrem
Studium in der HfMT Kéln.

WAS PASSIERT MOMENTAN? WORAN ARBEITET IHR GERADE?
Bereitung neuer Projekte: Konzert mit Modenschau in Zusam-
menarbeit mit jungen internationalen Modedesignern (2012),
Arbeit an Kurzfilmen, Schnitt der Bild und Ton-Aufnahmen des
letzten Konzertes

TYPISCHE ARBEITSWEISEN?
KUNSTLERISCHE/PROGRAMMATISCHE ANLIEGEN?

Innovation — als Suche neuer Formen und Auffiihrungsméglich-
keiten. Synergie, die aus der Vielschichtigkeit der beteiligten
Kiinstler entsteht. Die Persdnlichkeiten und ihre Instrumente
pragen den Klang und Stil der Musik von gRoBA. Improvisation
und Komposition. Programm und Inszenierung werden dem
Konzertort und dem jeweiligen Publikum angepasst. gRoBA
richtet sich hauptséachlich an junge Leute.

LIEBLINGSWERK DES ENSEMBLES?

Schwierig zu beantworten: gRoBA ist vielfaltig und die Stiicke
sind eigene Kompositionen

BISHERIGER KONZERTHOHEPUNKT?

Diverse: Auftritt bei ,Acht Briicken (ON) auf der Domplatte

mit 50 Musikern. Grof3e Begeisterung des Publikums bei
gRoBA, Prét a Porter 2010: Mode, Musik und Tanz

www.groba.info
Photo: © Guillermo Tellechea
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ASASELLO
QUARTETT

WANN
GEGRUNDET?
2000

WARUM GEGRUNDET?
Weil Streichquartett die einzige Form ist, die zu allen von uns

passt (so verschieden wir auch sein mégen) und in der zu wirken
wir uns auf Lebzeit vorstellen kénnen.

FESTE BESETZUNG?

Rostislav Kojevnikov (Violine), Barbara Kuster (Violine),

Justyna Sliwa (Viola), Wolfgang Zamastil (Violoncello)
ALTERSDURCHSCHNITT? 31 Jahre

WARUM IN KOLN?

Durch das Studium hat es uns hierher verschlagen und wir haben
es fur gut befunden. Es kénnte aber auch jede andere Stadt sein,
sofern sich dort ein Team befindet wie wir es hier haben, von
unserem Konzertagenten Andreas Braun uber ,,get together*,
unsere PR-Agentur bis zu den Labeln ,,Avi Music“ und neuerdings
auch ,Blinker — Marke fur Rezentes“. Desweiteren unterstitzt
die Stadt K6ln und die Rheinenergie Stiftung unsere Projekte und
Vorhaben und Projekte.

WAS PASSIERT MOMENTAN? WORAN ARBEITET IHR GERADE?
Wir proben, im Moment liberwiegend Neue Musik. Vor der
Sommerpause gibt es fiir uns noch ein Konzert in Kéln und ein
Festival in Bayern, das wiederum tiberwiegend traditionell
programmiert ist.

TYPISCHE ARBEITSWEISEN?
KUNSTLERISCHE/PROGRAMMATISCHE ANLIEGEN?

Die Arbeitsweisen werden (neben einer ganz normalen Planung,
wie bei jedem Ensemble) meistens stark von Faktoren wie Zeit,
Dichte der zu verrichtenden Dinge und anderen Ereignissen
hoherer Gewalt beeinflusst, letztlich ware die Antwort wahr-
scheinlich: Ein flexibles Umstrukturieren, wann immer nétig,
damit auch alle Umwege zum bestméglichen Ergebnis fihren.
Programmatisch bemiihen wir uns stets um eine 50-50 Mischung
aus neuer und klassisch/romantischer Musik.

LIEBLINGSWERK DES ENSEMBLES?

Gibt es nicht.

BISHERIGER KONZERTHOHEPUNKT?

Gibt es auch nicht, weil man keine Vergleiche ziehen kann. Jedes
Publikum, jeder Saal ist unterschiedlich, es gibt viele sehr
schéne Erfahrungen, die sich aber nicht &hneln, jede steht fir
sich, da gibt es kein ,besser* oder ,schlechter.

Man kénnte vielleicht jene Situation, als wir erst kiirzlich die
Webern-Bagatellen auswendig und viel ndher als sonst zusam-
men sitzend am Stiick eingespielt haben als eine sehr besondere

Quartetterfahrung bezeichnen, die man nicht vergessen wird.

www.asasello-quartett.eu

Photo: © Wolfgang Burat, 2010

ALLER ANFANG isT SCHWER?

Die Aussagekraft von Binsenweisheiten sollte
gelegentlich tberpriift werden. Natirlich ist

nicht je d er Anfang schwer. Der Einstieg

in die nicht akademische elektro-akusti-
sche Musik zum Beispiel ist kinderleicht. Jedenfalls
unter bestimmten Voraussetzungen. Einige dieser

Voraussetzungen mochte ich etwas genauer unter die Lupe

nehmen und ihnen noch zwei nachgerade axiomatische
Gewissheiten zur Seite stellen, ndmlich erstens die véllige
6konomische Aussichtslosigkeit (sprich: Geld kommt dabei
nicht rum) und zweitens das Ausbleiben jedweder Breitenwir-
kung (sprich: Ruhm und Ehre erlangt man bestenfalls in
winzigen &sthetischen Biotopen). Das zu akzeptieren, erleich-
tert den Anfang ungemein, bewahrt vor Enttduschungen und
lasst die Baume nicht in den Himmel wachsen - der Blick auf
das Gestalterische ist frei und unverstellt. Es gibt kaum eine
solidere Grundlage fiir ernsthaftes, redliches Arbeiten und
erfinderisches Forschen.

Die Lust an Gerduschen ist unerlasslich, will man beginnen,
diese zu ordnen, also zu komponieren. Neigungen dazu kénnen
bereits im friithkindlichen Alter entdeckt und méglicherweise
sogar geférdert werden. Die Diskussion, ,,ob das denn Musik
sei“ wurde schlussendlich zugunsten des Gerduschs abge-
schlossen. Der Antrieb, elektro-akustische Musik (im folgen-
den EM) zu komponieren und/oder zu improvisieren sollte
einem gerittelt Maf3 Enthusiasmus gegeniber dem Material
entspringen. Diesen einmal angenommen, bedarf es eines
differenzierenden Horvermégens mit der Fahigkeit, klangliche
Nuancen aller Art wahrnehmen und asthetisch bewerten zu
kénnen. Verfligt der Anfénger iber genligend Enthusiasmus
und ein gutes Gehor, sollte er sich spatestens jetzt, wenn ihm
beides bewusst wird, fragen, von welchen Hérerfahrungen er
zu eigenem Tun angestiftet wurde und ob er sich von diesen
Anregungen kiinstlerisch emanzipieren will. Er stellt sich die

kategorische Frage: ,Was ist zu tun?“ Egal wie er entscheidet,
die Kenntnis des musikalischen Umfelds ist fiir die Antwort
dieser Frage von grofler Wichtigkeit ebenso wie die wenigstens
ungefahre Ahnung einer dsthetischen Strategie. Ist dies alles
soweit geklart, dass der Anfénger sich und vielleicht auch
anderen darlber Auskunft geben kann, steht dem eigenen
Gestalten nichts mehr im Wege, auBBer natiirlich die Frage nach
der technischen Ausristung. Letztere wollen wir hier nicht
diskutieren.

Das eigene Gestalten von EM im nicht akademischen
Bereich muss keine Riicksicht auf tradierte musikalische
Konventionen nehmen, sollte sich sogar ohne Skrupel von
diesen moglichst weit entfernen. Verantwortlich ist der
Komponist nur sich selbst. Humanistische Zweifel, ob er nicht
einem Publikum, einer Tradition oder gar der ganzen Mensch-
heit zuarbeiten solle, miissen dringend lber Bord geworfen
werden. Welches Selbstverstandnis hatte ein Kiinstler, wollten
solche Gespenster den Subtext seiner Hervorbringungen
schreiben? Ran an den Speck, Neuling! Zeige den Schimmelpil-
zen, wo Bartels den Most holt! Tappe nicht gleich am Anfang in
institutionalisierte Fallen! Sprich nicht die Sprache der
Schén- und Klugredner! Mache Deine EM wie Du sie fiir richtig
héltst, aber halte die Ohren immer offen fiir das gigantische
Konzert um Dich herum! Nur so wirst Du kein Nachahmer. Und
sei vor allem auf Dein eigenes grandioses Scheitern gefasst,
denn wenn'‘s ganz dumm lauft, will niemand Deine Musik
héren. Was dann? Ware ich verantwortungsvoll, misste ich
jetzt antworten: ,,Dann lass es sein.” Stattdessen breche ich
meine Ratschlage und KlugscheifBereien hier ab, und Gberlasse
die Entscheidung Dir. Allerdings nicht, ohne Dir noch schnell
zuzurufen: ,,Welcome to the Club.”

TEXT ASMUS TIETCHENS
ZEICHNUNG ANSGAR WILKEN

Unter dem Namen ON — Neue
Musik Kdln haben sich liber 30
Institutionen und Akteure der
Musik in Koéln zusammenge-
schlossen, um die Vermitt-
lung des aktuellen Musikge-
schehens voranzutreiben und
mehr Menschen fiir eine neue
Musik zwischen den Polen
zeitgenossischer komponierter
Musik, elektronisch-experi-
menteller Kliange und Spiel-
arten der improvisierten Musik
zu begeistern. Méglich wurde
dies durch die Initiative des
Netzwerk Neue Musik, eines
Forderprojekts der Kulturstif-
tung des Bundes. Als Ergebnis
einer Ausschreibung sind in
insgesamt 15 Stéddten und Re-
gionen Netzwerke zur Vermitt-
lung Neuer Musik entstanden.
Die Arbeit von ON —Neue Musik
Koln wird zusétzlich noch
durch ein starkes Engagement
der Stadt Koéln und der Rhein-
EnergieStiftung Kultur unter-
stiitzt.

DIE NETZWERKPARTNER VON ON

Biro fur Konzertpadagogik Comedia Colonia Theater gGmbH
Girzenich-Orchester Kéln Hochschule fir Musik und Tanz Koln
IFM - Initiativkreis freie Musik Jugendamt der Stadt Kéln Jugend-
perkussionsensemble SPLASH Karl Rahner Akademie Kinderuni-
ver-sitat der Universitat zu Kéln Kino im Museum Ludwig und Film-
forum NRW Klang Koéln e.V. KGNM - Kolner Gesellschaft fiir Neue
Musik e.V. KélnMusik GmbH / Kélner Philharmonie Kolner
Musiknacht Kulturamt und Kulturdezernat der Stadt Kéln Kultur-
bunker Miilheim e.V. Kunsthochschule fiir Medien Kéln Landes
Musikrat Nordrhein-Westfalen e.V. LandesJugendEnsemble fir
Neue Musik NRW mediamusic:nrw e.V. Museum fiir Angewandte
Kunst MAK musikFabrik Musikwissenschaftliches Institut der Uni-
versitat zu Kéln Offene Jazz Haus Schule Oper der Stadt Kéln
Regionalkantorat der Erzdiozose Koln Rheinische Musikschule
der Stadt K6ln Seminar fiir Musik und ihre Didaktik der Universi-
tatzu Koln Silent Movie Theatre Studio fiir elektronische Musik der
Hochschule fir Musik Koln StadtKlangNetz Televisor GmbH
Thirmchen Ensemble WDR ZAM - Zentrum fiir Aktuelle Musik e.V.
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AUS DEM OFF

BLIXA BARGELD

© Thomas Rabsch

Blixa Bargeld ist einer der wichtigsten Avantgarde Kiinstler
unserer Zeit. Als Kopf und Sanger der Gruppe ,,Einstiir-
zende Neubauten“ wurde er bekannt. Er ist als Autor, Kom-
ponist, Musiker, Schauspieler, Regisseur und Dozent téatig
und tritt auf Festivals in der ganzen Welt auf. ON traf

den Kiinstler im Rahmen der MaerzMusik 2011, wo Bargeld
einen Kurzauftritt in einem Programm mit neuen Stiicken
fiir die futuristischen Intonarumori-Instrumente hatte.

www.blixa-bargeld.com

ON: Gibt es ein Schlisselerlebnis in der Begegnung mit
zeitgendssischer Musik? Eine besonders faszinierende
Auffihrung oder eine Aufnahme, die als Initialziindung auf
Dich gewirkt hat?

BB:Ich bin Jahrgang 1959. Fiir mich war der Kassetten-
rekorder ein ganz prédgendes Element in meiner musika-
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lischen Entwicklung. Ich habe Dinge aus dem Radio
aufgenommen und mit dem Kassettenrekorder experimen-
tiert, eben alles das, was man damals mit dem Kassetten-
rekorder machen konnte. Und da habe ich irgendwann im
dritten Programm, damals gab es noch die Nordschiene des
SFB, so richtig klassisch mit dem Mikro am Lautsprecher,
eine Dokusendung Uber eines der grof3en Fluxusevents
aufgenommen. Das muss so ca. 1970 gewesen sein, viele
der gro3en Komponisten kamen da vor, wie Cage, Stock-
hausen und Paik. Die Sendung war aber nicht blof ein
einfacher Konzertmitschnitt, sondern es war alles wild aus
verschiedenen Performances collagiert. Das hat mich
fasziniert. Die Kassette mit der Aufnahme habe ich sehr
lange behalten. Einiges darauf war eine echte Herausforde-
rung. Ich meine, da war ich gerade 11, 12 Jahre alt. Beson-
ders Cage hatte mich beeindruckt. Auch aus dem Fernse-
hen habe ich mit meinem Kassettenrekorder Mitschnitte

gemacht. Es gab damals eine anarchische Trickfilmserie,
die Shadoks. Darin ging es um kleine Mannchen und ihre
Abenteuer auf dem Planeten Shadok. Die Musik in der Serie
kam aus den Studios des INA GRM in Paris, sehr experi-
mentelles elektroakustisches Zeug. Das war Klasse! Und
ist immer noch weit vorne im Vergleich zur Musik heutiger
Zeichentrickproduktionen. Und dann gab es noch in Berlin
die Amerika-Gedenk-Bibliothek, in der man sich Schall-
platten ausleihen konnte. Da das Rock/Pop-Fach immer
schnell leer gerdumt war, habe ich mich in den angrenzen-
den Fachern umgetan und da habe ich einige LPs mit
Kollektionen von musique concréte ausgeliehen, das war
auch sehr wild. Mein erste Konzerterfahrung mit Neuer
Musik im weitesten Sinne war das Miterleben einer dieser
verriickten Performances von Anima, kennst Du die noch?
Die fuhren damals mit ihrem umgebauten LKW mit offener
Planke durch die StraBen und spielten abgefahrene Musik,
herrlich. Das war sonntags hinter dem Charlottenburger
Schloss vor einer verdutzten Spazierganger-Menge.
Friedrich Gulda am offenen elektrischen Piano, Limpe
Fuchs an selbstgebauten Perkussionsinstrumenten, das
war super. Das waren meine ersten Zusammenstéfle mit
Neuer Musik (lacht).

ON: In der Riickschau kdnnte man sagen, dass bei einer
solchen Sozialisation die Grindung der Einstirzenden
Neubauten nicht weiter verwunderlich ist. Man kénnte eine
Linie von Deinen ersten Hérerfahrungen tber die Themen
Artaud, Fluxus, Bruitismus, Anima bis hin zu den Einstlir-
zenden Neubauten ziehen.

BB: Absolut.

ON: War denn zum Beispiel das offene Musikverstandnis
eines John Cage fiir eine Gruppe wie die Einstirzenden
Neubauten konzeptuell wichtig? Wurde das damals
diskutiert?

BB: Nein! Das waren schon getrennte Welten. Diese
Einflisse haben speziell mit mir zu tun. Wenn Du die
anderen Mitglieder der Neubauten fragst, so wird Dir jeder
etwas anderes als seinen musikalischen Einfluss nennen.
Obwohl, Cage hat ja mal eine Single in einem besetzten
Haus in Berlin aufgenommen, die dann verkauft wurde, um
die Besetzer-Szene zu supporten. Alles offiziell von ihm
genehmigt. Er hat sich ja auch eine Zeitlang selbst als
Anarchisten bezeichnet und versucht, diese Prinzipien in
seine Musik zu Ubertragen. Insofern liegen dann vielleicht
doch nicht so viele Welten zwischen den Einstiirzenden
Neubauten und John Cage. In der Liveversion von Head-
cleaner habe ich mit der Zeile ,4 Minuten 33 JC is dead*
eine kleine Hommage eingebaut, bevor dann der Krach
wieder losgeht in dem Stlick. Aber es gab natirlich auch

andere Komponisten, die mich zwischenzeitlich faszinier-
ten. Einige der Komponisten, die ich dem populéaren religio-
sen Minimalismus zurechnen wurde, der sich ja nun in-
zwischen totgenudelt hat. Part zum Beispiel. Das fand ich
zur Zeit von Tabula Rasa ganz toll. Inzwischen kommt seine
Musik oder aktuelle Umdichtungen derselben ja in vielen
Hollywood-Schnulzen zum Einsatz.

ON: Wirdest Du Dich selbst als Komponisten bezeichnen?
BB: Im Kontext der Neubauten sicher nicht, das ist eine
andere Arbeitsweise. Aber fiir das Intonarumori-Projekt bei
der MaerzMusik wurde ich gebeten, ein Stlck zu schreiben,
das sich an der Notationsform von Luigi Russolo orientiert.
Es ist tatsdchlich meine erste Komposition, die erstim
Kopf existierte, und dann auf Notenpapier festgehalten
wurde. Ich kénnte sagen, dass ich, wenn ich Filmmusik
mache und am Synthesizer oder Sampler sitze und Klange
schichte und experimentiere, dann kann ich mir das
Resultat per Software auch als Noten ausdrucken lassen
und kénnte das auch ,Komponieren“ nennen, aber es ist
tatsachlich ein véllig anderer Prozess.

ON: Gibt es aktuell einen Komponisten, dessen Arbeit du
verfolgst oder besonders schatzt.

BB:John Luther Adams, den schétze ich sehr. Es gibt eine
Komposition fiir Perkussion, Strange And Sacred Noise, die
ich sehr liebe. Sehr wild, sehr komplex in den Rhythmen.
Von den Klassikern mag ich Ligeti, vor allem seine Klavier-
musik. Ich werde oft nach Stockhausen gefragt, da muss
ich aber personlich sagen, dass mir der Bezug schwer fallt.

INTERVIEW TILL KNIOLA
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